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La performance como arte y como campo académico
(O de los encuentros y desencuentros de una extraiia y vanguardista pareja
newyorquina que ha querido expandirse por el mundo...)

Silvia Citro"

El término performance, dentro de sus diversas acepciones y usos, refiere hoy a
al menos dos grandes campos sobre los que aqui intentaremos reflexionar: a una cierta
modalidad de préctica artistica y a una orientaciéon de los estudios académicos en
disciplinas humanisticas y sociales. Esta doble trayectoria, como veremos, ha hecho que
conformaran una “extrafia o inusual pareja” entre pricticas y teorias, arte y ciencia,
cuyos encuentros y desencuentros quisiéramos brevemente resefar.

El término performance se populariza en las décadas del ‘60 y el *70 en diversos
centros artisticos europeos y estadounidenses para designar una serie de précticas
vanguardistas que se caracterizaban por recurrir a la actuacién o ejecucidn, el “arte
vivo”, y en especial la ciudad de New York, se constituyé en uno de los epicentros
donde mas se difundieron este tipo de experimentaciones escénicas. No obstante,
autoras como Goldberg muy atinadamente también nos recuerdan que la performance
tendria una historia mucha mdés extensa, que ella remonta a otras geografias y
temporalidades, concretamente a las vanguardias europeas de principio de siglo XX,
como los cabarets dadaistas de Zurich, los surrealistas parisinos, o la Bauhaus en
Alemania. Asi, Goldberg sostiene que "cada vez que una determinada escuela o
movimiento artistico habia llegado a un punto muerto, los artistas volvieron a la
performance como una manera de romper las categorias e indicar nuevas direcciones",
por eso, decia, la performance es la "vanguardia de las vanguardias". Pero mas alld de
estas genealogias diferenciales, tanto Goldberg como otros autores reconocen la
importancia que adquiere esta modalidad artistica sobre todo a partir de los afios *60, y

creo que no es casual que sea también a partir de esa época, que el concepto de
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performance comienza a aparecer en distintos campos académicos. Inicialmente el
término surge en los estudios lingiiisticos, literarios y folkldricos, a través de los
trabajos de Austin, dell Hymes, Bauman y Briggs. Asimismo, los estudios socioldgicos
y antropoldgicos, ya venian apelando al paradigma de la “teatralidad” para comprender
el cardcter “dramdtico” que adquieren tanto los roles y relaciones sociales cotidianas,
especialmente en los trabajos de Goofman, como los rituales y ciertos procesos
conflictivos que atraviesan la vida de cualquier sociedad, sobre todo en Singer y Turner.
Finalmente, décadas mas tarde, en los estudios de género emprendidos por Butler en los
‘80, se comienza a enfatizar en la “performatividad” como el medio por el cual se opera
la construccion de los roles géneros.

Dentro de estos paralelismos, considero que tampoco es casual que uno de los
principales centros urbanos difusores de la performance como modalidad artistica, haya
sido también la sede del primer departamento universitario de estudios de la
performance, me refiero al Department of Performance Studies de la New York
University, que se crea en 1980, justamente de la mano de Richard Schechner, quién
también venia transitando esta doble vida a partir de su trayectoria como director de
teatro y académico, y de sus colaboraciones con Victor Turner. Asi, los 20 afios que
median entre la experimentacion artistica en las performances y su legitimacién como
un nuevo campo de estudios, muestran lo largo y dificultoso que resulta cualquier
proceso de consolidacion de experiencias con tintes artisticos y vanguardistas en los
medios académicos -incluso en el newyorquino, que podria caracterizarse como
bastante vanguardista dentro de los Estados Unidos de Norteamérica.

La pregunta que surgi6 al advertir estas trayectorias paralelas en el tiempo y los
espacios geopoliticos, es si a pesar de la diversidad de tendencias que hoy conforman
los denominados estudios de la performance y de la amplia variedad de practicas
artisticas que se autodenominan como performances, habria ciertos elementos comunes
que llevaron al uso de este mismo término. Mi hipétesis es que si los hay, de ahi el
gjercicio comparativo que a continuacion les quiero proponer, a partir de analizar los
principales rasgos que caracterizan a ambos campos. Asimismo, quisiera sefialar que
esta hipétesis surge de reflexionar sobre mi propia trayectoria asi como la de otros
colegas con los que conformamos el equipo de Antropologia del Cuerpo y la

Performance de la Universidad de Buenos Aires (www.antropologiadelcuerpo.com),

con los cuales compartimos esta doble pertenencia: como antrop6logos de que nos

desempefiamos como docentes e investigadores de una institucién académica y a la vez



como performers que hemos participado en diversos circuitos artistico-culturales. Por

tanto, esta reflexion comparativa también se entrecruza con algunas de estas trayectorias

y experiencias personales.

PERFORMANCE como
PRACTICA ARTISITICA

PERFORMANCE como
CAMPO DE ESTUDIO

- Combinacion de diferentes lenguajes
estéticos

- Interdisciplinariedad

-"'Arte vivo*, ‘“acontecimiento’, el
aqui y ahora.

- Improvisacién dentro de una cierta
estructura.

- Indeterminacion: Posmodernismo,
Hermenéutica, Fenomenologia

- Reiteracion y Subversion:
Postestructuralismo

- “Arte unido a la vida™:
Objetos, gestos, imagenes y espacios
cotidianos.

- La dimensién politica de la estética:
activismos

- Vinculos entre practicas estéticas y contexto
social: representativas y constitutivas de
posiciones identitarias; medios de legitimacion,
exclusion, confrontacion.

- La dimension estética de la vida politica

- Construcciones colectivas de las
obras, menos jerarquias y distancias
entre autor-director-actor, entre
performers y publico.

- Construccion colectiva del conocimiento,
coautoria con nuestros colaboradores,
investigaciones participativas, redes.

- Modalidades de participacion observante,
ponencias performaticas.

La primera caracteristica refiere a un rasgo habitual de las performances

artisticas, que es la tendencia a combinar diferentes lenguajes estéticos (plasticos,

audiovisuales, teatrales, musicales, dancisticos) asi como a cierta fusién o hibridez en

los medios expresivos, en algunos casos incluso provenientes de diferentes tradiciones o

escuelas artisticas. Considero que este rasgo encuentra su correlacién, en el campo

académico, con la fuerte vocacion por la interdisciplinariedad que caracteriza a los

estudios contemporaneos sobre la performance. En mi caso, por ejemplo, si bien

provengo fundamentalmente de la antropologia social, mis investigaciones sobre

diversas performances rituales y artisticas, también apelaron al didlogo con la filosofia,




el psicoandlisis, la estética, la historia y, mds recientemente, con las neurociencias.
Asimismo, si bien me formé fundamentalmente en el campo de la danza-teatro y la
danza contempordnea, también me entrené en otras técnicas corporales de origen
asidtico y afro asi como en musica y danza clédsica. Estas experiencias previas como
performer me llevaron a destacar el rol de las corporalidades y las musicas en las
diversas investigaciones que fui emprendiendo.

La segunda caracteristica sefiala el interés de los artistas de la performance por
producir un "arte vivo" que incorpore las vicisitudes del aqui y ahora, la dimensién de
acontecimiento, lo cual implica, generalmente, que parte de la obra se genere en la
misma actuacion. Es decir, si bien suele existir un guién o estructura escénica, también
las performances dan lugar a ciertas dosis de improvisacién, incorporando asi la
dimensién del azar, el juego, lo indeterminado. De ahi que para autores como Phelan el
cardcter efimero, irrepetible y disruptivo de la performance constituye su rasgo mas
caracteristico, mientras que Schechner, en cambio, prefiere remarcar que se trata de una
conducta que es “dos veces repetida” o “actuada”, aunque también aclara que nunca se
la hard de la misma manera... Considero que en el campo académico, estos rasgos
podrian vincularse con la preferencia por ciertas perspectivas tedricas que enfatizan en
la indeterminacién de las practicas socioculturales, tal es el caso del impacto inicial de
la hermenéutica y especialmente del posmodernismo, como puede apreciarse en los
ultimos escritos de Turner sobre la performance, y a partir de los afios 90, de la
fenomenologia. Asi, dirfamos que se enfatiza en sujetos constituyentes mads que
acabadamente constituidos o determinados, capaces de ejercer una libertad en situacion,
en tanto seres-en-el mundo que, por su misma espesura carnal, estdn siempre espacial y
temporalmente situados, pero no por ello sitiados por ese mundo que los precede y los
conforma. Finalmente, destacaria también el impacto de ciertos abordajes
postestructuralistas, en los cuales las subjetividades han pasado a entenderse en
términos de “précticas de subjetivacion” que son fundamentalmente performativas, es
decir: son los resultados o efectos de la reiteracion y acumulacién de multiples practicas
que implican una repeticion estilizada de actos, histérica y socio-politicamente situadas,
pero a la vez, como destaca Butler, es en esa misma repeticion obligada, en la citacion
de normas hegemoénicas, que también reside la posibilidad de corrimiento y de
subversion de esas mismas normas... En lo que respecta a estas influencias en mis
propios trabajos, en mi primera investigacion sobre los recitales de rock de la banda

Bersuit Vergarabat, en el contexto neoliberal de mediados de los 90, me basé sobre



todo en la fenomenologia, la nocién de habitus de Bourdieu y en las teorias bajtinianas
del carnaval y el cuerpo grotesco, para entender como las performances de la banda y
sus jovenes seguidores encarnaban précticas de resistencia cultural a ese contexto
politico. En cambio, a partir de mi investigacién de doctorado concluida en el 2003,
trabajé desde un marco dialéctico que me llevd a confrontar las perspectivas
fenomenoldgicas con las postestructuralistas. Considero que este tltimo movimiento se
vincula con mi posicion geopolitica como investigadora y con el tipo de performances
que comencé a analizar: los rituales de los indigenas tobas y luego mocovies, cuya
historia estaba mucho mds marcada por las huellas de la violencia, las tensiones y los
conflictos de la experiencia de la colonialidad. Asi, en estas performances se hacian mas
patentes las tensiones entre estos sujetos y practicas que aparecian claramente
constituidos por estructuras de poder hegemonicas a lo largo de la historia, pero que a la
vez desplegaban su creatividad como sujetos constituyentes de las situaciones del
presente; de ahi la apelacion a la dialéctica.

Retornando a nuestro cuadro comparativo, la tercera caracteristica es la
tendencia de las performances artisticas a unir “el arte con la vida”, en contraste con las
concepciones cldsicas que lo postulaban como una esfera especializada y alejada de las
otras actividades de la vida social. De ahi, por ejemplo, la incorporacién de elementos
de la vida cotidiana (objetos, gestos, sonoridades) como parte de los lenguajes estéticos
que se utilizan, o la insistencia en “sacar” el arte de sus espacios habituales (teatros,
galerias) y, por ejemplo, “llevarlo a las calles”, produciendo ‘“intervenciones” en
espacios no convencionales. Finalmente, también vinculariamos esta tendencia al
interés de los artistas de la performance por unir el arte a las vicisitudes politicas y
culturales que afectan a una sociedad o a grupos especificos en un momento
determinado, postulando incluso a la performance como una modalidad de “activismo
politico”. Estos rasgos podrian relacionarse con la tendencia de los estudios de la
performance a enfatizar en el andlisis de los vinculos entre las précticas estéticas y el
contexto social, pero ya no solo y como se lo hizo tradicionalmente, en tanto meras
“representaciones” o “simbolos” de ese contexto, sino fundamentalmente como
practicas capaces de inducir comportamientos, sentimientos y significaciones culturales.
De este modo, las performances son entendidas como constitutivas, por ejemplo, de las
identidades de los performer y sus audiencias -en lo que refiere a sus posiciones de
género, adscripciones €tnicas, raciales, nacionales, de clase- y, fundamentalmente, como

medios de operar legitimaciones, exclusiones y/o confrontaciones en esas posiciones y



relaciones sociales. Otra de las tendencias que se advierte en los estudios de la
performance, es la de focalizar en la dimensién estética de la vida politica, lo cual puede
apreciarse ya desde el concepto de “drama social” en Turner, hasta los desarrollos mds
recientes de Diana Taylor sobre el rol que han tenido las performances en el activismo
politico de agrupaciones como las Madres de Plaza de Mayo e HIJOS. En lo que
respecta a mis investigaciones, este vinculo entre arte y politica me interesé ya desde
mis primeros trabajos, en el caso de los recitales de la Bersuit, al analizar ciertos
elementos de resistencia cultural al neoliberalismo menemista, y luego en el caso toba,
al apreciar como a través de las performances musicales y dancisticas de los rituales, los
jovenes disputaban posiciones de poder con los lideres ancianos.

Por dltimo, el cuarto rasgo que sefialamos de las performances como arte, es lo
que denominaria como una tendencia hacia una practica menos jerdrquica y mas
“colectivista” del modo de produccién de la obra artistica. De ahi, por ejemplo, que
suelan anularse o al menos minimizarse, las distancias entre autor-director-actor y
surjan las denominadas “creaciones colectivas”, o las propuestas en las que el publico
adquiere una participacién corporal mucho mas activa que no se restringe a la de un
espectador sentado que sélo ve y oye... Asi, el publico suele desplazarse por el espacio,
es afectado en sus multiples sentidos sensoriales, e interpelado a participar de ciertos
actos teatrales, con sus propios gestos, movimientos y palabras.

Probablemente en este punto, los académicos de los estudios de la performance
nos solemos quedar un poco més rezagados respecto de los artistas, pues los modos en
que producimos y difundimos nuestra labor investigativa, durante mucho tiempo han
estado dominados por légicas jerdrquicas, individualistas 'y, agregariamos,
logocéntricas, que privilegiaron la palabra oral y escrita por sobre otras formas de
conocimiento y reflexividad que apelen a la corporalidad. No obstante, junto con
algunos grupos de antropologos latinoamericanos interesados en estas dreas, venimos
ensayando otras formas de construccién colectiva y corporizada del conocimiento, que
apelan a modalidades de “participacién observante”, investigaciones participativas,
trabajos en co-autoria y conformacién de redes de trabajo (www.red-
antropologiadelcuerpo.com); asimismo, venimos intentando que nuestros ‘“‘congresos”,
ademds de las tradicionales ponencias orales, incluyan modalidades de presentacion a
través de performances, intentando crear asi puentes entre las reflexiones tedricas y
practicas. Tal ha sido la intencion que ha guiado a las organizadoras de estos Encuentros

Platenses y de este libro que hoy nos convoca. Asi, aunque atn utdpica, esta apuesta por



una academia mads creativa y performadtica es una de las tantas intenciones y pasiones

que aqui nos rednen.



